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REALITY — THE "CHARACTER” OF MARIANA MARIN”S POETRY IN ITS
EXISTENTIAL AND ALEGORICAL DIMENSION

Angelica Bietan (Stoica), PhD Candidate, ”Petru Maior” University of Tirgu-Mures

Abstract: The present paper focuses on revealing the reality and its multiple meanings through the
volume Aripa Secreta of Mariana Marin. Through the existentialist pulse of her poems, the author
borrows a mask which enables her to diffuse the uncensored message of her poetry. Anne Franke is
the character whom and with who the poet writes. Thus, the mask bonds with identity, constructing the
modern artistic imagery in which the swaying between someone and the other one is allegorically
completed. Will this artifice decrease the artistic value of her poetry?
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Citind poemele Marianei Marin ne dam seama ca nu este autoarea unui lirism
dulceag si nici semnatara unei lirici artificiale. Poeta este dominatd in discursul liric de
propria-i interioritate. Cand acest exercitiu al introspectiei este in exces, autoarea se detaseaza
cu ironie fata de eul propriu. Versurile devin incomode, ele se pliazd pe un sir de metafore,
simboluri, cuvinte-cheie ce devin motive ale liricii sale si permit cititorului si intre in
lumea(realitatea) poemului . ,,Realitatea” este un spatiu larg cu multe conotatii.

In volumul de debut al autoarei, imaginea interiorititii este proiectati in secvente
contorsionate, violente. A intra in spatiul fictional al poemului presupune si surprinderea
materialitatii si ,,corporalitatii discursului” , o caracteristica a unui discurs liric modernist.
Mariana Marin este in cautarea permanentd a expresiei de sine si a lumii. Poezie si existenta:
astfel defineste lon Bogdan Lefter® creatia autoarei. Rezolvarea acestui raport se poate realiza
in doua directii: pe de o parte poezia se confundd cu existenta, Insemnand o ,,marturie a
trairilor si a incercarilor constiintei”. Poeta chiar citeaza din H. Heese un pasaj in care se
vorbeste si despre ,,constiinta intelectuald.” In al doilea rand exista si necesara intelegere a
scrisului ,,ca artifact, ca discurs manipulat de autor”. Impactul acestor doud extreme dau
versurilor Marianei Marin un dramatism remarcabil, iesit din stradania autoarei de a pastra
,healterata cnfesiunea in fata grilei tradatoare a poeziei.”De aceea se poate afirma ca creatia
Marianei Marin este de doua ori patetica: prin natura confesiunii initiale si a doua oara in
planul poeziei ca discurs scris.

La publicarea volumului - ,,Aripa secreta” 2discursul liric devine mai transparent, mai
cristalin. Este construit ca o parafraza lirica la jurnalul Annei Frank®. Autoarea fsi retrage
spaima, agresivitatea, trairile terifiante optand pentru singurdtatea fiintei, care e o forma a
exorcismului psihic si moral. Sunt versuri ce rasund nevoii interioare a poetei de impacare cu

! lon Bogdan Lefter, Cavalcada poeticd, in Amfiteatru, nr. 5, 1983, p. 10.

2 Mariana Marin, Aripa secreta- versuri, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1986.

® Volumul »Aripa secretd” a fost sever cenzurat. Pentru a-si asigura publicarea versurilor, autoarea a recurs la un
artificiu:,,personajul” care vorbeste si despre care se vorbeste In poezie este aici Anne Frank, adolescenta
victima a nazismului, autoare a celebrului, astdzi, Jurnal. Anne Frank era fetita olandezi care, timp de doi ani si-
a redactat Tnsemnarile zilnice Intr-o mansardéd ascunsa din Amsterdam. A fost apoi descoperita §i exterminata in
lagédrul de la Bergen- Belsen, de cdtre hitleristi, cu putin timp inainte ca Olanda sa fie eliberata. Poetul Mugur
Florin, redactorulcartii, prezenta Aripa secretd drept o carte inchinata pacii.
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sine. Marturisirea calma, reflexiva, schimbarea acestui registru, prin optiunea pentru o
simbolistica transparenta golesc poezia de energia pe care o dovedise altadata.

Este singurul volum de versuri in care autoarea recurge la aceastd camuflare a sinelui.
Poemul sau constituie o provocare atunci cand autoarea imprumuta o masca-pretext pentru a
putea transmite necenzurat mesajul liricii sale, propriile trairi. Receptarea versurilor are mai
multe ipostaze. Tn primul rand trebuie decodificate aluziile culturale prezente. Volumul ne
ofera o lectura derivativa, expresie a fuziunii discrete dintre masca si alegorie in acest joc al
definirii propriei identitati. Masca intra in relatie cu identitatea.

La nivelul versurilor se poate urmari traiectul imaginarului mastii, dinspre exterior
citre interior, intr-un joc al schimbarii relatiei dintre masca si identitate. Ce este o masca? In
sens restrans este un chip fals, in spatele caruia ne putem ascunde figura pentru a ne deghiza.
In sens larg, masca este un obiect care poate infatisa atat o fatid omeneasca, cat si figura unui
animal, care poate acoperi intregul chip, cat si o parte a lui pentru a deghiza purtatorul sau
pentru a-i ascunde identitatea. (Montandon, apud Permet, 1988, p. 13) Albert Elsen, in
Temele artei, * considerd cd principalul rol pe care il indeplineste masca este acela al
schimbarii infatisarii, accentul punéndu-se pe intentia purtatorului de a-si shimba identitatea.
Ronald Grimes oferd o perspectivd fenomenologica, realizdnd o tipologie a momentelor
implicate in procesul mascarii: 1. Concretizare 2. Ascundere 3. Intrupare 4. Expresie.
Functiile pe care le identifica autorul rezultd doar din luarea in considerare a mastii n
calitatea ei de actiune simbolica. In studiile despre masti se poate explica termenul de persona
introdus de Jung, pentru a desemna o masca compatibila cu un rol acceptat din punct de
vedere social, in spatele careia un individ isi poate ascunde trairile interioare, sentimentele
cele mai intime si impulsurile pentru a se adapta societatii in care traieste. Functia sociala-
masca si identitate- este predominanta in studiile despre masti.

Acest traseu dinspre exterior spre interior este realizat alegoric, pendulandu-se sensibil
de la cineva catre altcineva, conturandu-se conditia artistului care supravietuieste unui regim
politic coercitiv. Autoarea construieste alegorii ample redefinindu-se mereu. ,,Figura de
gandire constand dintr-o suita de simboluri coerente semantic, prin intermediul carora se
concretizeaza, sub forma unor tropi, o serie de notiuni abstracte™ , alegoria complineste
teatralitatea mastii, mai ales ca lantul tropilor (metafore, personificari) se inscriu intr-o sfera
semantica unitara.

Astfel, gravitatea versurilor poetei, care vine dintr-o sinceritate riguros respectata nu
este lipsita de patetismul unei teatralitati structurale, ,,cultivata cu rafinament la scoala unei
traditii poetice care trece sinuos de la romanticii nostri la simbolisti... pana la Emil Botta si
George Bacovia.”® Aceeasi autoare distimge elemente de originalitate ale acestei teatralitati.
S-ar putea enunta mai intai ,,vagul epic al versurilor”. Autoarea da impresia istorisirii unei
drame, dar ramane mereu la nivelul impresiei narativitatii ei:,,Ea astepta sosirea musafirilor
in marea sufragerie/ Nici unul dintre gesturile ei ascuftite nu avea capul insangerat. / Nici 0
portocalda nu fusese taiata atdat de frumos. / Nimic din ce ar putea face un salt mortal in

* Albert E Elsen, Temele artei,:o introducere in istoria si aprecierea artei, trad. Toescu Crisan, Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1983

® Angela Bidu- Vranceanu, Cristina Calirasu, Lilianalonescu-Ruxindoiu...Dictionar de Stiinte ale limbii, Editia
a 2-a, Edit. Nemira, Bucuresti, 2005.

® Dana Dumitriu, Prietena Kitty, in Romania literard, nr. 30, 1987, p. 26
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ficiune. //(s-a mai spus: / o femeie, in oglindd, trei papagali nemuritori / o armad de foc, un
testament rautdcios, ceasuri pictate cu fructe / o rochie de bal, un soldat de plumb, 0 piele de
capra / un zepelin rosu, un fluier de bilci, un caftan neverosimil) // Descrierea este aproape
exactda. / Lipsesc eu, memorie a elor 54321 etaje/ numarate incet de ochiul egiptean. /
proaspat vopsit.”” Aceastd descriere abstracta este atat de personald incat poate fi tradusa intr-
un limbaj ce poate fi inteles ca ,,0 istorioara”. Sunt insa niste ,,istorioare,, false, adevaratele
aventuri fiind cele desfasurate in spatiul constiintei. ,,Nu mizeria din afard , cea dinduntru
trebuie strivitd.,, Spune un vers caruia 1ii raspunde, mai departe altele: ,,Uneori,
monstruozitatea vine din noi / si poate fi si atunci contemplata.” Partea narativa a poemelor
ne reaminteste de fabule. Avem in aceste versuri o suitd de metafore care ne duc cu gandul
catre alegorie mai ales daca aceasta se inscrie ,,iNtr-o sferda semantica unitara.” (p. Fontanier,
Grupul p, Gh. Dragomirescu)

Aceste naratiuni dezvoltate in versuri ample incearca sa redea aparenta de neglijenta,
de concentrare asupra mesajului. Deasupra lor pluteste adesea un aer enigmatic ce reflecta
incifrat un fond biografic, dar care nu mai ajunge in poezie decét ca sugestie, ca sentiment al
implicarii totale a eului. Evenimentele ,,narate” sunt banale, ale vietii cotidiene(,,utopiile
scrise zilnic, / in bucatarie, pe strada si in pat”) , insa ele ascund marile teme: viata, moarte,
iubire. Mariana Marin cauta o alta imagine ,, a lumii” face ,,0 reconstituire pasnica a viefii
mele”, scrie ca ,,Soarele va continua sa rdsara cat mai aproape de adevar / si viata mea va fi
, Vorbeste despre ,,cele doua singuratafi (iubire moarte iubire
moarte)” si spune cad ,,Pentru prima data / a privit drept in fata lumea in care traia”

’

ultima minune a lumii’

Cuvintele acestea mari sunt rostite insa in mod firesc. lon Bogdan Lefter nota existenta unui
romantism asumat al poeziei. Poezia Marianei Marin tinde catre contemplarea fiintei . Bruta,
Ultimul poem de dragoste, /n grdadina de trandafir, Orbirea si incd multe alte poeme sunt
examene ale constiintei, prin care poeta incearca sa ajunga ,,tot mai aproape de sine.”

Al doilea element al teatralitatii, dupa cum noteaza Dana Dumitriu este ,,discretia
confesiunii”. Ea este aparata din exterior, aparand mereu un ,,tu” care traieste evenimentul cu
multd uimire: ,,0 dupa- amiaza suspectd, / ca o pisica neagra care ar incepe brusc sa
vorbeasca / si tu, hotardta pentru a nu stiu cdta oara sa incepi o viata echilibrata...” ,,Viata
ta- o mica crima perfecta.” ,,Gata sa-fi inventezi o disparifie. / Gata sa iei locul varului de pe
zidul din fafa casei/ - in acea dupa-amiaza de septembrie, | cand cineva 1fi mestecs tacticos
oasele, cand viasa ta era la sute de kilometric si spala geamurile lui aprilie...” Probabil ca
predispozitia catre teatralitate a poetei permite afirmarea unui joc al propriei identitati.

Nota de teatralitate a autoarei 1si va lasa amprenta asupra stilului sau artistic asa cum
insasi afirma: ,lata cum ma furisez eu la granifa dintre stiluri.” Poeta oscileaza intre
,,sinceritate si artificialtatea poetica a confesiunii, intre sensibilitatea morala si cea estetica”’.
In primul sau volum, Un rdzboi de o sutd de ani autoarea se distinge printr-o mare atentie
acordata vibratiei emotionale. De la un volum la altul insa realitatea sufleteascd se
metamorfozeazi- poeta se desprinde usor de teroarea poemului ca limbaj al marturisirii. In
volumul Aripa secreta nu mai poate pretui analiza situatiei ca se expune intr-un vers ci pe
faptul ca rosteste un adevar descoperit printr-o profunda experienta de viata si de creatie.

" ibidem
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Astfel acel ,,tu,, ambiguu (cand autorul vorbeste cu sine sau se adreseaza cititorului) este
substituit cu Anne Frank. Intentia autoarei de a integra materialul liric intr-o retea
intertextuald este evidenta inca din titlu.

Optiunea pentru acest artificiu de creatie poate avea un efect emotional deosebit
asupra cititorului. Numele personajului caruia i se adreseaza este tulburdtor prin el insusi’,
dar implica si o restrangere a simbolului. Aceste poeme adresate de Mariana Marin fetitei,
victima a terorii fasciste, ajung sa fie excesiv de epice.Volumul, in ansamblul sdu are un
caracter demonstrativ. Poemul La 13 ani mizeaza pe o situatie existentiala —limita dar nu are
un lirism expresiv: ,,Voi scrie acum poemul / care va deruta asistenta, / la nevoie o va calca
in picioare. / Pentru ca intr-adevar, domnule Brecht, / ce poate fi mai negru / decdt sa ai 13
ani, / sa vrei sa ai o prietend / i atunci sa o inventezi / sub forma unui jurnal / si sa o numesti
Kitty. / Sa stai de vorba cu ea ascunsa / timp de doi ani intr-un pod din Amsterdam / si intr-o
dimineata cizmele; / si la 15 ani Bergen-Belsen. // Si-apoi, mai spune istoria, / in lume a
izbucnit pacea.” Daca pentru Anne Frank a existat Kitty, pentru Mariana Marin a existat
Anne Frank.Asemanarea esentiala constda in faptul cd fiecare desemneaza o prietena,
substituie un tovaras. Diferentele sunt evidente: Kitty era o abstractie, o dorinta, iar Anne
Frank este o cradncend poveste adevaratd. Aceastd compasiune pentru personajul care va
domina spatiul poematic va duce la scaderea din intensitatea poematica.

Mariana Marin si-a compensat foamea de epic in mod simplist. Scrie in mod
surprinzator poeme tematice, in ciuda faptului ca este menita unor confesiuni directe despre
marile teme:viata, moartea, iubirea, tineretea pura, utopica. Chiar si n acest volum putem
gasi insa secvente de desprindere din epicul elocvent si de integrare in nuanta find a
elegiilor:,,E dusa vremea / ce fruntea-mi de copil voia sa arda. // E dusa linistea poemului/ in
care personajul murea fericit, / pe paralelele aurii, / in care singur visand sub pielea alba
visul / 1si aduna cenusa si-apoi radea / de suplele anestezii. // De leg un cuvant de altul /
moartea o indur / dintre un sunet insetat si vagul / ce imi incendiaza mana. // E dusa carnea
supla din cuvinte si iar ne vrea / noroiul peste care se intinde.” (Elegie) Poeta se razboieste
cu realitatea prin intermediul simbolului ales. ,,Realitatea fi-a patruns si azi pe sub usa. // Ce
liniste pe sub unghii! / Ce dezmdt de idei! / Ceasul pe dinlauntrul tau mandnca.”’(Viata de
familie)sau ,,De multe ori intelegerea realititii / devine atat de stangace, / incep sa cred ca
mintea mea / (pand mai ieri sandtoasa si la locul ei) / ar fi fost acoperita / de un urias lipom
de prostie. / Ce sa intelegi, Kitty, cand nu e nimic de ingeles? / -ma bruscheaza amintirea
carfilor citite. / As, eu ramdn paralizata si gangava / umeda aidoma unui intreg azil de
batrani, / de parca niciodata n-as fi trait, /de parca niciodatd n-am S-0 mai pot
face. ”(Mansarda) Aceste poeme pastreaza rezonantele hermetismului ingenuu din volumele
anterioare, in care tensiunea dintre ceeea ce este Spus si ceeea ce ramane ascuns creeaza o
stare de veghe artistica.

Poezia de dragoste a Marianei Marin din acest volum de versuri este extrem de simpla
si directd in exprimare, este scrisd intr-un limbaj ce nu poartd podoaba figurilor de stil. Aceste
poeme poarta insa amprenta conditiei poetei de a trai intr-un regim totalitar, care fti
ingradeste trairile. Multi artisti opteaza in acest caz penru constructii alegorice, inserand intr-

8 Anna s-a stins de tifos la Bergen-Belsen in februarie sau martie 1945. Eliberat din lagirul de la Auschitz, tatal
Annei va publica si va face cunoscut 1n toatd lumea jurnalul fiicei sale.
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un camp lexico-semantic acei termeni ce au incarcatura terifianta a contextului social in care
supraietuiesc. Vazuta din acest unghi, alegoria raspunde conditiei imperioase a autoarei de a
trece peste un aparat al cenzurii. La nivelul poemelor intregului volum, fintre
simboluri/metafore si elementele descriptive ori narative pe care acestea le transpun exista o
corespondenta, stabilita pe baza unui cod pe care receptorul enuntului trebuie sa-l nteleaga.
Alegoria este transparentd Tn masura in care se descifreaza acest cod.

Criticii care au realizat interpretdri mai recente® surprind si imagini culturale, cu care
poeta polemizeazi pe ascuns. In plus, aceste comentarii noteaza si proiectia triirilor poetei in
raport cu un regim social coercitiv , explicand ,,frica”, ,,cruzimea”, specifica liricii sale.
Versurile deschid poezia taios. ,,Se iubeau, / dar nu pentru ca se vedeau rar /-asa cum s-a
consemnat mai tarziu.” Mariana Marin propune o altd motivatie a iubirii. Se contureaza aici
prima imagine culturald, pe care criticii acestei antologii o amintesc. Poetul romantic
rememora o iubire ideald, unica ce trebuia sa se implineasca in ciuda tuturor greutatilor si a
oObstacolelor. Aceastd imagine este banalizata cu timpul, isi pierde acele conotatii
sentimentale. Mergand pe firul istoriei, descoperim si imaginea medievala a iubirii,
trubaduresca, a dragostei ce creste in intensitate o datd cu distanta ce i separd pe cei doi
iubiti. Nici una nu este compatibild imaginii moderne, create de poeta.

Existd de fapt a treia posibilitate care intretine izbucnirea si pastrarea dragostei, in
acord deplin cu notele specifice liricii Marianei Marin. Astfel, cei doi se iubesc pentru ca se
aseamana sufleteste si Intre ei exista o ,,intersubiectivitate autentica” Nu sentimentele pozitive
sunt cele care stabilesc acordul intre cele doua suflete, ci afectele negative:,,Se iubeau pentru
ca aveau aceeasi frica / si aceeasi cruzime.” Poezia Marianei Marin este dominata de imagini
crude, expresioniste ,,tradand in fond groaza si repulsia viscerala fata de realitatea agresiva a
vietii cotidiene din reginul comunist.’® Aceasta realitate este notatd amanuntit de poetd, intr-
un ,,program poetic necrutator cu sine”: ,,trebuie notat totul, spunea / manseta mea roasa de
viatda. / La intretdierea acestei lumi / cu imaginea sa despre sine / am privit realitatea in
fata”( Pumaho) Nu ai cum sa fugi din fata acestei violente ce se poate regasi peste
tot:,,realitatea ne-a patruns si azi pe sub usa.”

Aceasta spaima a poetei ne trimite analogic cétre un alt poet de factura expresionistéﬂ,
lon Muresan, care traduce sentimentul de spaima intr-o poetica a disperarii. Poezia este o
patrundere in fiinta lucrurilor cu luciditate, o imbolnavire de singuratate, nelinsti si frica:
,,Toata viata am adunat carpe sa-mi fac o sperietoare / imi amintesc zilele in care ascuns sub
imi desavarseam / lucrarea / gramada de pantofi vechi pe care imi rezemam capul uneori /
cand adormeam / iar acum cand e gata noapte de noapte sting lumina / si numai / banuind-0

. - 12
acolo / incep sa urlu de spaima.”

% Poezia romaneasci-antologie de texte comentate si aprecieri critice, coord. Cezar Boghici, Gabriela Dinu,
Florin Sindrilaru, colectia Compact, Editura Paralela 45, Pitesti, 2006, p. 479.

19 |dem, p. 480

! Mircea Cartdrescu, subliniind faptul ci linia de despartire intre modernism si postmodernism este mai flexibila
decat pare, stabileste mai multe directii ale poeziei anilor 80: poezia ,,subiectivitatii angajate”, ,,poezia
minimalistd”, dar si directia ,,neoexpresionistd”,printre reprezentantii careia se numard Emil Hurezeanu, lon
Muresan, Marta Petreu, Nichita Danilov si,, lunedista” Mariana Marin.

2 Sentimentul spaimei, plastic radiografiat in ,,Poemul despre poezie”(ars poetica dealtfel), pune in
corespondenta poezia lui lon Muresan cu cea a Marianei Marin. Mai ales lamentatia malitioasa a lui Muresan se
regaseste in lirica autoarei. Dealtfel Mariana Marin ii dedicd acestuia un poem:,,Apel in sala de disectie” in
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Regimul dictatorial perverteste sentimentele si omul. Frica de a fi persecutat il
transforma in sclav, iar cand se afla printre semenii lui mai slabi, omul da dovada de cruzime,
fiind in acelasi timp las si sadic, un sclav cu apucaturi de stapanitor. Aceasta este una dintre
perspectivele creatorului sub dictaturd, creionat de criticii antologiei citate, care explica
iubirea tragica, dostoievskiana, exprimata de poeta. Destinul celor doi, implacabil, pare a fi de
a se iubi unul pe celalalt, dar si de a se chinui. Astfel, plimbarile ,,prin cartierele vechi”” nu
mai sunt cadre ale unor marturisiri romantice, ci cadre ale manifestarii sadismului. Sfarsitul
radical sugerat de poeta dovedeste aceasta transformare: ,,praf si pulbere, // praf...” Viitorul
nu existd pentru ei. Cu toate acestea Mariana Marin dovedeste finetea unei inteligente
afective Tn poemul de dragoste din prima secventa a volumului, Anul acesta ciregsele:,,Nu-i
mai cer acestei lumi decat linistea. / O farama de cer. / Ceva care sa ne faca mai buni, / sa ne
redea curajul / din toate romanele adolescenzlor miopi / si anul acesta ciresele. // Nu-i mai
cer acestei lumi / decét dreptul de-a fi eu insami / si de a sti ca si aproapele poate fi la fel.”

Mariana Marin reuseste sa creeze astfel in volumul ,,Aripa secreta” alt gen de
tensiune, dar pastreaza in cele din urma ,,corporalitatea” poemului. Volumul reprezinta un
reflex al autoreferentialitatii , iar poetica anticalofila pune stapanire pe discurs. Cautarea
adevarului creeaza un circuit al mitizarii si demitizarii. Identificarea cu Anne Frank se
produce la nivelul biografiei creatorului, si nu a vietii poemului. Discursul Tsi gaseste
subterfugiu in efectele derivative ale retorismului. De aceea Mariana Marin convinge cel mai
putin. Altfel spus realizeaza un pact al propriului sau razboi, neputand a fi in acelasi timp si
traire si reflexie.

Kitty este pentru Anne Frank ceea ce Anne este pentru Mariana Marin. Diferenta
constd in primul rand in faptul ca Kitty este o abstractie, un personaj imaginar, inventat, in
timp ce Anne era fetita olandeza de treisprezece ani care, daca ar fi supravietuit razboiului ar
fi ajuns probabil o mare scriitoare. Tn multe poeme ale acestui volum, autoarea si transpune
eul liric prin masca personajului ales. Iremediabil se starneste curiozitatea cititorului pentru
universul ,,personajului” creat. Daca tinem seama de idea subliniata de Canetti, cum ca masca
este ,,ceva ce nu se transforma, e inconfundabila si de durats”?3 , Intelegem ca asumarea ei are
efect terapeutic, eliberand actul creator de o anume tensiune si suferinta, prezente constant in
alte volume. Autoarea penduleaza sensibil de la cineva cdtre altcineva in poemele in care se
transpune in masca personajului ales. ,,Efectul mastii este in primul rand exterior. Ea da
nastere unei figuri™* afirma Canetti, vorbind despre contururile mastii. Intertextul va suda in
poeme legatura dintre autoare si modelul ales. Amandoua, traind in perioade diferite traiesc
intr-o lume a claustrarii.

Tn jurnalul®™ pe care il scrie, Anne Frank nota:,, Probabil cd te intereseazd sa afli cum
e, dupa parerea mea, sa stai ascunsd..Ma simt mai degrabd ca intr-0 pensiune foarte

volumul ,,Un razboi de o sutd de ani”, insistdnd asupra ideii de refugiu in realitatea poemului, din realitatea
hidoasa. Ironia, ca si procedeu de creatie se poate identifica si in volumul de poezii ,,Aripa secreta” al autoarei,
dar concentrat pe spatii mai mici, dominanta fiind atmosfera de Impécare cu lumea. Totodata ironia reprezinta si
0 particularitate a alegoriei.

13 Elias Canetti, Masele si puterea, editia a II-a revizuita, trad rom. Amelia Pavel, Editura Nemira, Bucuresti,
2008, p. 5009.

 Ibidem, p. 508

5 Jurnalul Annei Frank, 12 iunie-1 august 1944, versiune definitiva, Traducere din neerlandeza si note de

Gheorghe Nicolaescu, Editura Humanitas, 2011, p. 24
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ciudata, in care imi petrec vacanfa. O concepfie destul de bizara despre clandestinitate, dar
asa stau lucrurile.Anexa este un ascunzis ideal. Chiar daca este igrasios si inclinat, nu vei
gdsi in tot Amsterdamul, ba poate chiar in toata Olanda, un ascunzis mai confortabil
amenajat...Aproape fard excepfie, n-am notat panda acum in jurnalul meu decdt ganduri; de
povesti dragute, pe care sd le pot citi si altora, inca n-am avut timp. Dar voi incerca in viitor
sa nu mai fiu sentimentald, sau sa fiu mai pufin, si sa fiu mai fidela realitatii.”Anna se
adreseaza jurnalului Kitty.

Omul Tsi cauta propria identitate prin modelul cultural pe care si-l alege. In poemul
Marianei Marin, cele doua identitati —autoarea si Anne- converg, se suprapun intr-o suita
alegorica:,,Ce usor imi vin cuvintele, Anne, / cind scriu despre tine, / despre jurnalul tau
numit Kitty, despre sora ta Margot, / Ce chin erau pana acum! / Totul e sa ai un sentiment, / 0
cauzd dreapta si sa vrei sa traiesti. | Poemul 1si infige atunci radacinile in pamant, / desparte
cu nuielusa de alun / ceea ce e de ceea ce suntem / si-apoi le aduna. / Poemul e o fiinta
democrata. / o fiinti morala. / Lui ii creste capul / chiar si sub cizmele Tn mars. ”(Radacini)
Lectura interpretativdi a poemului deschide problematica textului dincolo de cauzalitatea
locald(sensul local-regimul comunist, totalitar) spre un sens global coonstand in opozitia
libertate/claustrare, determinata de contextul social-istoric(cel al razboiului, de exemplu).

Poemul debuteaza cu un monolog adresativ, marcat de prezenta adverbului ce implica
ideea de superlativ:,,Ce usor imi vin cuvintele, Anne, / cind scriu despre tine.” Este sugerata
legatura stransa a poetei cu personajul in spatele caruia se refugiaza si care o inspira.
Curiozitatea cititorului creste pentru ca Mariana Marin a ales o singura data sa-si creeze un
personaj constant , pe parcursul unui intreg volum de poezii la care s[ se raporteze in variate
forme.. Gombrowicz atrage atentia asupra efectelor mastii, dar este constient ca societatea
insdsi se face raspunzatoare de configurarea unui climat in care forma sau masca
corespunzitoare unui individ este inevitabila. ,, In realitate, problema se prezinti in felul
urmator: fiinta umana nu se exprima in mod nemijlocit si conform cu natura sa, ci intotdeauna
intr-o anumita forma, iar forma aceea, stilul, felul de a fi nu porneste numai din noi, ci ne este
impus din afard..”'® Astfel, poezia Marianei Marin, dintr-o datd nu mai comunica totul,
apeland la teze si metafore , devine demonstrativa. Autoarea chiar isi motiveaza alegerea
facuta: ,,Victima a obtuzitatii spirituale care s-a insotit de atatea ori in istorie cu moartea,
destinul Annei Frank a ramas pentru mine multa vreme un fel de seismograf de tip moral si un
semn de intrebare...ce s-ar fi intdimplat daca Anne Frank ar fi devenit scriitoare, asa cum Tsi
dorea? Care ar fi fost temele de care s-ar fi simtit apropiata, ce tip de expresie i-ar fi reflectat
gandurile? Ce-ar fi insemnat pentru ea mai tarziu experienta celor doi ani petrecuti in aripa
secretd a unei cladiri din Amsterdam, departe de nebunia cu chip uman care stapanea lumea?
Departe si totusi in mijlocul ei.’’Mariana Marin apartine si ea unei lumi care a reintrat sub ,,0
alta zodie Intunecatd”.

Aceasta primd secventd a poemului ,,Radacini” este urmatd de precizarea acelor
,,parghii” sufletesti care ajuta creatorul de artd sd supravietuiasca unui regim concentrationar.
Sunt calitdti morale necesare atat poetei cat si fetitei ascunse in aripa secretd a
imobilului:,, Totul e sa ai un sentiment, / o cauza dreaptd §i sa vrei sa traiesgti”. Sunt versuri

18 Witold Gombrowicz, F erdydurke, trad. Rom. Ton Petrica Editura Univers, Bucuresti, 1996, p. 74
" Mariana Marin, Aripa secreta, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1986, p. 19
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care reflectd cdutarea propriei identitati. Functia sociald- masca si identitate — este
predominanta in studiile despre masti. Destinul celor doua fiinte se Tmpletsc prin forta, lupta,
vointa de a Tnvinge. Identitatea nu poate fi perceputd ca o structurd preexistentd, ci ca un act
dinamic.

Ultima secventa se pliaza pe definirea alegorica a poemului- intentie subtila a unei ars
poetica. Mariana Marin alege o suitd de personificari, metafore. Poemul e o,, fiintd morald”,
,,0 fiintd democratd.”Poemul se vrea a fi despodobit de stralucirile exterioare . Sugestiva este
si prezenta simbolica a nuielusei de alun, obiect magic ce departajeaza ,,ceea ce e “ de ,,ceea
ce suntem". Se intdreste idea cautarii propriei identitati. Mesajul poetei vizand rezzistenta
poeziei se contopeste in final cu toposul unei Olande supuse razboiului:,,cizmele-n
mars”(sugestia- metaforic redata- a ocupatiei tarii). Astfel, in cautarea identitatii, poeta joaca
un rol alternativ, se regaseste, apoi isi reia masca, se exprima alegoric in raport cu rolul
poeziei si al creatorului de artd. Acest traiect al autoarei poate fi urmarit secvential intr-o harta
simbolica ce inregistreaza progressiv ipostazele sale existentiale.

Ramanand tot in sfera definirii poeziei si a conditiei poetului, putem releva contrastiv
intentiile poematice a optzecistilor, relevand existentialismul Marianei Marin. Astfel la
Bogdan Ghiu textul face parte din poem: ,,Ma apdr de ceea ce / ma inconjoard / §i scriu un
poem debil / pe care il parasesc.”(Poem) sau ,,Scriu un poem cu latura de 1 metru / de pe
care sa ma arunc’’(Poem). La Mariana Marin textul este o forma a realitdtii, poemele se scriu
in afara ei, iar lumea de care se fereste se creioneaza pe foaie: ,,Sa sucesti gdatul poemului /
cand afli ca el se scrie si in afara ta? / Chinuitoare revolta si fara obiect. / Nu/ti fie teama, /
exista oricand cineva / (o gurd lipicioasa) / care sa-ti sopteasca adevarul zilei de mdine / si
istoriei diinapoi. “(Elegie) Poezia Marianei Marin isi pastreaza actualitatea, dovada fiind
prezenta interpretdrii operei sale in reviste, studii literare.
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